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Duets / Trios

Something About Eve
for Flute & Piano 
ISMN 979-0-012-20100-7 05 085

Untitled But Lovely  
for Oboe & Piano
ISMN 979-0-012-20108-3 05 266

A Cooler Exercise
for Clarinet, Vibes & Piano 
ISMN 979-0-012-19975-5 35 354

Farmers & Wives – A Little Trilogy 
in Monomania
for Bassoon & Piano 
ISMN 979-0-012-20105-2 05 563

Tramway Vienna-Bratislava
for Trumpet & Piano
ISMN 979-0-012-20004-8 05 748
  
Kadenzurlaub
for Trombone, Vibes & Piano 
ISMN 979-0-012-20098-7 35 772

Three Questions – One Answer
for Violin & Piano 
ISMN 979-0-012-19974-8 33 205

Move It or Leave It
for Violin, Vibes & Piano
ISMN 979-0-012-19976-2 33 206

Veni, Vidi, Vici
for Viola & Piano
ISMN 979-0-012-20103-8 03 596

Just Another Lovely Song 
for Violoncello & Piano
ISMN 979-0-012-20097-0 03 837

Für uns, zwei, drei, vier … 
for Double Bass & Vibes
ISMN 979-0-012-20102-1 03 948

A Little Message for Paul 
for Piano Solo
ISMN 979-0-012-20104-5 01 683

A Little Story in Blue
for Two Pianos
ISMN 979-0-012-20101-4 01 962

Weitere Kammermusik
Additional Chamber Music

Two Beauties – No Beast
for Flute & Double Bass 
ISMN 979-0-012-20095-6 06 718

Energetic Market
for Viola & Cello
ISMN 979-0-012-20093-2 03 471

„Zwei Nymphen, sich am Strande von 
Obango siebenundzwanzig Liebes-
geheimnisse beichtend …“
for Viola & English Horn
ISMN 979-0-012-20094-9 06 717

Klaviertrio No. 1
for Violin, Cello & Piano
ISMN 979-0-012-20099-4 37 229

Two Wedding Dancers Waiting on the 
Third One
for Alto Flute, Bass Clarinet & Bassoon
ISMN 979-0-012-20096-3 06 338

Short Developements 
for Flute, Oboe, Clarinet, Horn & Bassoon
ISMN 979-0-012-20107-6 06 523

Der Gründer und Leiter des Vienna Art Orchestras, 
mehrmals international zum „Arranger No.1“ gewählt 
sowie Jazz-Aushängeschild seit Jahrzehnten, widmet 
sich seit den 1990er-Jahren zunehmend erfolgreich der 
Kammermusik-Komposition. 

The founder and director of the Vienna Art Orchestra,  
several times internationally elected “arranger no. 1” and 
for decades one of the main exponents of jazz music,has 
started to focus more and more on composing highly 
successful chamber music in the 1990s.
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Die folgende Auswahl umfasst zumindest ein Werk für fast jedes gängige Orchesterinstrument:
The following selection includes at least one work for almost every common orchestra instrument:



Cover: Mira Valenta, Foto: Andreas Bitesnich

Dieses Stück ist ein Arrangement von Francesco Assisis Sonnengesang, den ich 2006 im Rahmen 
der Trilogie „3“, meiner letzten großen Arbeit im Jazz, vertont habe. Es geht dabei um dreizehn 
musikalische Portraits amerikanischer Schauspielerinnen (Hundert Jahre USA), dreizehn musika-
lische Portraits europäischer Geisteswissenschaftler (Tausend Jahre Europa) und schließlich um 
dreizehn Begegnungen. Das Cello übernimmt in dieser Version den Vokalpart, und in der Kla-
vierstimme wird das zusammengefasst, was im Original vier Posaunen, vier Holzbläser und die 
Rhythmusgruppe spielen. Zu hören unter: http://www.vao.at/v2/display.php?id=113.

mathias rüegg                Wien, März 2011

This piece is an arrangement of Francesco Assisi’s Sun Canticle, which I have set to music in 2006 
in my trilogy “3”, my last large-scale jazz work. This trilogy consists of thirteen musical portraits 
of American actresses (one hundred years of the USA), thirteen musical portraits of European 
philosophic luminaries (one thousand years of Europe) and of thirteen encounters. The cello takes 
over the sung part of the original; the piano incorporates the original’s four trombones, four wood-
winds and rhythm section. The piece can be heard at:
http://www.vao.at/v2/display.php?id=113.

mathias rüegg             Vienna, March 2011

Brother Sun and Sister Moon
Most High, all powerful, good Lord,
Yours are the praises, the glory, the honor, and all blessing.
To You alone, Most High, do they belong,
And no man is worthy to mention Your name.

Praised be You, my Lord, through Sister Moon
And the stars, in heaven you formed them
Clear and precious and beautiful.

Praised be You, my Lord, through Brother Wind,
And through the air, cloudy and serene,
And every kind of weather through which
You give sustenance to Your creatures.

Praised be You, my Lord, through our Sister Water,
Which is very useful and humble and precious and chaste.

Praised be You, my Lord, through Brother Fire,
Through whom you light the night and he is beautiful
And playful and robust and strong.

Praised be You, my Lord, through Sister Mother Earth,
Who sustains us and governs us and who produces
Varied fruits with colored flowers and herbs.

Praised be You, my Lord,
Through those who give pardon for Your love,
And bear infirmity and tribulation.

Blessed are those who endure in peace
For by You, most High, they shall be crowned.

Praised be You, my Lord,
Through our Sister Bodily Death,
From whom no living man can escape.

Woe to those who die in mortal sin.
Blessed are those whom death will find
In Your most holy will,
For the second death shall do them no harm.

Praise and bless my Lord,
And give Him thanks
And serve Him with great humility.
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Allgemeine Spielanleitungen

Nachdem ich versuche, „klassische“ Musik aus der Perspektive eines 
Jazzmusikers zu schreiben, sollte Folgendes berücksichtigt werden: 
Alle rhythmischen Stellen beziehen sich auf den Grundbeat und müs-
sen entsprechend rhythmisch, also ohne irgendwelche „Verzögerun-
gen“ etc. gespielt werden. Die Phrasierung ist im Großen und Ganzen 
immer die gleiche: Die Bögen markieren die Längen (bzw. die melodi-
schen Abschnitte) der Phrasen und oft auch ihre Akzente, sind aber 
hier, im Gegensatz zur klassischen Notation KEINE Legatoangaben. 
Das klassische Staccato kommt eigentlich fast nie vor, es handelt sich 
also um eine Art Attacca, d. h. die Bläser stoßen die Noten einzeln an, 
und die Streicher spielen „Alla Corda“ bzw. „Détaché“ und phrasieren 
jede einzelne Note. Im Jazz würde man die Phrasierung als nicht tri-
olisierte Legatoachtel bezeichnen. Bei den Rubatostellen wird dann 
normal legato gespielt.

Hörproben gibt es unter:
http://www.vao.at/v2/display.php?id=119

PS: Komponisten (wie ich) liefern Vorschläge und legen keinen großen 
Wert auf Werktreuefetischismus. Wichtig ist das Erkennen der musi-
kalischen Strukturen. Daraus ergibt sich zwangsläufig die „richtige“ 
Interpretation, vor allem, was die Rhythmik betrifft.

mathias rüegg

General Performance Instructions

As I aim to write “classical” music from a jazz musician’s point of view 
one should remember the following: All rhythms refer to the funda-
mental beat and have to be executed accordingly, i.e. without any ri-
tardandos etc. Phrasing is, generally speaking, always the same: the 
slurs indicate the length (or the melodic sections) of the phrases and 
often also their accents, but they are, contrary to classical notation, 
NO legato indications. Classical staccato almost never is called for, 
i.e. it is actually a kind of attacca, winds articulating every note sepa-
rately, strings playing “alla corda” or “détaché”, phrasing every single 
note. In jazz one would call the phrasing non-triplet legato eighths. The 
rubato sections use normal legato.

Sound examples: http://www.vao.at/v2/display.php?id=119

PS: Composers (like me) make suggestions and do not emphasize any 
misguided fetishism of being “faithful to the work”. What is important 
is to recognize the musical structure. This necessarily results in the 
“correct” interpretation, especially regarding rhythm.

mathias rüegg
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